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Art contemporain

PARIS B Artiste mondialement
consacré, Lucio Fontana est devenu
le «maitre des toiles fendues ». Ses
ceuvres les plus connues sont des
monochromes, aux couleurs pas-
tel, a la limite du kitsch. Au centre,
une ou deux entailles réalisées avec
un cutter, des coupures précises,
pratiquement chirurgicales, mais
toujours €légantes. Le titre, inva-
riable, est Concetto Spaziale-Attese
(Concept Spatial-Fente). Les dates
s’échelonnent entre 1949 et 1968,
'année de sa mort. L'affiche de
Iexposition, sur laquelle figure
Concept spatial, attentes (1966) ne
déroge pas a cette tradition.

Fontana contribue a son mythe
en racontant que la premiere la-
cération était une simple réaction
de colere contre une peinture qu’il
ne parvenait pas a finir. Vraie ou
fausse, la 1égende donne a cette
agression iconoclaste une aura ro-
mantique. ['anecdote est d’autant
plus parlante, qu'inévitablement,
ce geste agressif associ€ a la forme
suggestive qui peut évoquer la
chair écartelée, sont interprétés
comme des allusions érotiques,
voire sexuelles. Toutefois, si
Fontana doit en partie sa renom-
mée a cette signature picturale im-
médiatement reconnaissable, étre
assimilé a tel point a une invention
artistique, certes spectaculaire,
présente un inconvénient certain.
De fait, elle « projette une ombre »
sur 'ensemble de cette production
foisonnante. La rétrospective ne
tombe pas dans ce piege en plagant
dés Pentrée des statues figuratives
polychromes des année 1930. Une
fagon de rappeler que lartiste, né
en Argentine en 1899, mais qui
s'installe définitivement en 1947
a Milan, a fait apprentissage de
la sculpture avant de pratiquer la
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peinture. Mais, cette distinction
a-t-elle encore un sens dans son
cas ? De fait, « traverser » la toile,
perforer sa surface, est une fagon
de replacer le concept de la profon-
deur symbolique dans un espace
réel, physique, environnant, celui
occupé également par la ronde-
bosse. Interrogation sur les limites
entre deux et trois dimensions,

qui se prolonge par une réflexion
théorique, dont 'embleme est
le Manifeste Spatial (1949). « Ni
peinture, ni sculpture, pas de lignes
délimitées dans l'espace, mais conti-
nuité de lespace dans la matiére »,
écrit Fontana. Autrement dit, le
réve de la transparence pronée par
les futuristes devient réalité.

Une création diversifiée

Lexposition montre bien la poly-
valence de Fontana, a I'aise avec
différentes techniques et faisant
appel a des matériaux variés.
Céramique ou mosaique, terre,
platre, verre ou tubes de néon,
la liste est longue. Cette pratique
fait que le critique d’art frangais
Michel Tapié le classe comme 'un

rontana Eloge de Pentaille

Le Musée d'art moderne confirme que I'artiste italien
n'est pas simplement le « maitre des toiles fendues »
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des participants de I'art informel
ou du matiérisme, mouvement né
en Europe apres la Seconde Guerre
mondiale.

On peut trouver cette matiére riche
avec la série «La Fine di Dio» («La
Fin de Dieu », 1963-1964) ou les
toiles ovales, d'imposants ceufs
géants, sont percées et parse-
mées de paillettes et d’éclats de
verre. La splendide La Fine di Dio
de 1963, en provenance du Centre
Pompidou (dont I'exposition
Fontana en 1987 a fait date), re-
couverte d’une couche de peinture
rose épaisse, est en elle-méme un
répertoire des trous de taille et de
forme variables exploités par Par-
tiste. A la différence des fentes, aux
bords lisses, les incisions ici sont
irrégulieres, heurtées et laissent
apparaitre la texture de la toile.
Une peinture tactile, peut-on dire.
Malaxage ultime, les Natures. Des
sculptures en terre cuite fendue,
des boules noires fagonnées gros-
sierement et qui auraient gardé les
empreintes de la main d’artiste.
Fontana, qui fait usage de maté-
riaux organiques et dans ses tra-
vaux s'inspire de Partisanat, est
également attiré par la technolo-
gie. Utilisant tres tot le néon, il
réalise pour la Triennale de Milan
de 1951 une arabesque dans es-
pace, une installation lumineuse,
dont le musée nous propose une
reconstitution. Le but est atteint :
la matiere et Pespace ne font qu'un.
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